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18. ylizyil baslarinda Osmanli  Devleti’nde
baslayan Batililasma hareketleri askeriyeden
biirokrasiye, egitimden mimariye kadar genis bir
alanda meydana getirdigi degisikliklerle toplumu
etkilemistir. Zamanla Bati'ya ait kavram ve
degerler, Osmanlilarin kendine 6zgii ifade bi¢cimleri
gelistirmesine katkida bulunmustur. Sanat alaninda
goriilen Batili etkiler de bu anlayisin bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikmistir. Osmanl kiiltiiriinde mezar
tast tipolojisi, icinde bulundugu dénemin mimari
iislubuyla biiyiik Ol¢lide uyum gdsterir. Osmanl
mimarisinde Batili etkilerle meydana gelen iislup
degisiklikleri, mezar taslarinda da belirgin sekilde
gozlemlenmektedir. Bu calismada sunulan veriler,
cogunlugu istanbul hazirelerinde olmak iizere bes
binden fazla mezar tasinin incelenmesi sonucu elde
edilmistir. Bu bilgilere dayanilarak Osmanli mezar
taslarinin genel tipolojisi aciklanabilmekte; acik,
pehleli ve lahit mezar tiirleri tasnif edilebilmekte;
bas ve ayak sahidelerinin yapisal o6zellikleri,
Batililasma doneminde degisen bezeme anlayis1 ve
semboller ile donemin canli dili, siisleme tercihleri,
hat sanatinin 6zellikleri, s6z sanatlari, baslik tipleri
gibi kiiltiirel unsurlar izlenebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Batililasma, Mezar
Taslari, Tas isciligi, Hat Sanati

ABSTRACT

THE EFFECT OF WESTERNIZATION ON THE
STYLISTIC CHANGE OF THE OTTOMAN
GRAVESTONES

In the early 18th century, the westernization
movements initiated in the Ottoman Empire
significantly influenced the society through the
changes they brought about in a wide array of
domains, including military, bureaucracy, education,
and architecture. Over time, Western concepts and
values contributed to the Ottomans developing
their distinctive forms of expression. The western
influences observed in the field of art emerged as
a reflection of this understanding. The typology of
Ottoman gravestones, a vital component of Ottoman
culture, aligns closely with the architectural styles
of the periods in which they were produced. The
stylistic transformations in Ottoman architecture
influenced by western elements are also distinctly
observable in gravestones. The data presented in
this study is derived from the examination of more
than 5000 gravestones, the majority of which are
in Istanbul's graveyards. Based on this analysis,
the general typology of Ottoman gravestones can
be explained, they can be classified as open, with
capstone, and sarcophagus-style grave types, and
the structural features of headstones and footstones
can be traced. Furthermore, the evolving decorative
approach and symbols of the westernization period,
as well as the language, ornamentation preferences,
calligraphic characteristics, literary artistry, types
of die and other cultural elements of the era, can be
identified and analyzed.

Keywords: Art History, Westernization, Gravestones,
Stone Carving, Islamic Calligraphy
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Giris

Her canlinin kacginilmaz kaderi olan 6liim, diin-
yaya bilingli bir varlik olarak gelmis insanoglunda
bir defin ve mezar kiiltiirii meydana getirmistir. Bu
kiiltiir; inanglar, kabuller ve deger yargilari tara-
findan sekillendirilmistir. Orta Asya bozkirlarindan
goc¢ eden Tiirklerde ise islamiyet’in kabulii sonrasi,
kadim geleneklerin islami kurallara uygun diistiigii
miiddetce siirdiiriildiigti goriilmektedir. Selguklula-
rin Anadolu’yu yurt tutmalarindan itibaren 20. yiiz-
yila kadar gecen yaklasik bin yillik zaman diliminde,
Rumeli iclerine uzanan cografyada, Miisliimanlarin
defnedildigi mezarliklarin gériiniimiinde diger is-
lam beldelerinde goriilmeyen bir biitiinliikk oldugu
kolaylikla fark edilebilir (Laqueur, 2010, s. 1-5).

Arkeolojik bulgulardan anlasildigy i{izere Tiirklerde
topraga gomiilen bedenin iizerinin tasla kaplanmasi
ve basina bir tas dikilmesi gelenegi eski zamanlara
dayanmaktadir. Baska milletlerde rastlanmayan
baslikli mezar taslarinin baslangicini da Orta Asya’da
mevcut olan tepe seklinde mezarlarin tizerine dikilen
ve Olen insani temsil eden taslarda aramak

gerekmektedir (Cesmeli, 2015). Anadolu’da Siinni
islam’in temsilcileri olan Sel¢uklular ve Osmanlilar
da bu gelenegi, farkli formlarda kismen devam
ettirmistir.

Osmanli medeniyetinde hayat ve 6liim toplum icinde
ayni anda varligim siirdiirmiistiir. Mezarliklar ve
hazireler, Osmanl sehirlerinde daima goz oOniinde
bulunarak her an oOliimii hatirlatir. Mezar taslari
da bu gercegi somutlastirir. Mezar taslarinin temel
islevi, mevtanin kimliginin aciklanmasi ve ziyaret
edenlerden dua talep edilmesidir. Mezar taslari,
toplu halde degerlendirildiginde dikildigi doneme
ait onemli bilgi, estetik tercih ve istatistiksel veriye
ulasilmasini saglayan tarih kaynagl olarak One
c¢ikar. Donemin yasayan dili ve edebiyati mezar
kitabelerinden okunabilmekte, farkli yiizyillara ait
siisleme elemanlarinin tespitiyle sanath iretim
tsluplar1 takip edilebilmekte, Kkitabelerde yazili

olim sebeplerinden bazi hastaliklarin tiirleri ve
yogunluklar: anlagilabilmektedir.

Gorsel 1: Karacaahmet kabristani eski goriiniimii. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi. NEKYA90479/31.
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Erkek basliklari kavuk ve tarikat taclari, kadin
basliklar1 ise duvakli, carkifelek motifli veya
islemeli hotoz seklinde karsimiza ¢ikar. Bu dénem
kabirlerinde bas ve ayak taslarinda klasik siisleme
anlayisindan secilen desenler izlenir.

Lahit mezar taslarinda ise bulut, sahl benek motifi,
stilize gilil bezekler, natiiralist {islupta cicekler,
cennet meyveleri, Oliimle hayati ayiran hanger
motifi, kandiller ve geometrik motifler gibi cesitli
desenler siklikla tercih edilen islemelerdir. Bu
donemde kullanilan siisleme elemanlar1 klasik ol¢ii
ve forma ulagmistir. Ancak hat sanati, bu diizeye
ulasmak icin yaklasik ii¢ asir beklemek durumunda

Gorsel 3: 19. yiizyildan bir Osmanli mezarhigy, Eyi'lpsultan.2

kalmig, harf biinyeleri ve kompozisyonda en ideal
noktayr Batililasma doneminde yakalamistir. Bu
c¢alismada ulasilan sonuglar, farkli donemlerde
ekipler halinde tespit edilip envanterlenen ve on dort
maddede cok yonlii degerlendirmeye tabi tutulan bes
binin iizerinde mezar tasindan elde edilmistir. Eldeki
bilgilere dayanilarak giiniimiize ulasan hazirelerin
genel goriintiisiinii olusturan taslarin 18. ve 19.
ylizyildan kalan mezarlara ait oldugu sdylenebilir.
S6z konusu iki yiizyilin Osmanli’da Batililasmanin
kurumsallastig1 donem oldugu gerceginden hareketle
zevk tercihlerinde yasanan dalgalanmalarin mezar
taslarinda meydana getirdigi degisim, ilerleyen
satirlarin odagini olusturmaktadir.

2 Kaynak gosterilmeyen tiim fotograflar yazarin kendisi tarafindan cekilmistir.
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Gorsel 5: Sadrazam

Klasik donemden ii¢ asir sonra degisen zevk anlayisinin somut ifadesi.

Osmanl Batililasma Donemi ve Sanata Yansimalar1

17. ylizyilin sonuna gelindiginde Karlofca (1699) ve
ardindan Pasarofca (1718) antlasmalariyla Osmanli
Devleti ilk kez toprak kayiplar1 yasamis ve bu
kayiplar, imparatorlugun duraklama donemine
girdigini belirgin sekilde ortaya koymustur. Bu
donemde Bat1 Avrupa, cografi kesiflerin sagladigi
ekonomik zenginliklerin yani sira RoOnesans ve
Reform hareketlerinin getirdigi entelektiiel ve
kiiltiirel yeniliklerle biiyiik doniisiim yasamaktaydi
(Berman, 2016, s. 28; Gocek, 1999, s. 13). Bilim,
teknik ve sanatta kaydedilen bu hizli ilerleme,
Osmanli yOnetiminin bu degisimlere uyum
saglamakta gecikmesine neden olmus ve boylece
Bati ile Osmanl arasindaki fark giderek acilmistir.
Osmanli Devleti, Bat1 karsisinda basari saglayabilmek
icin farkl diizenlemeler gerektigini idrak ettiginde,

Batili degerlerin benimsenmesine imkan taniyan bir
siire¢c baglatmigtir (Ortayli, 1987, s. 15).

Osmanh Iimparatorlugu, 18. ve 19. vyiizyillarda
kokli bir doniisiim siirecine girmis ve bu doneme
"Batililagsma, yenilesme” damgasini vurmustur.
Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin (6. 1731) 1721’de
Paris’e o0zel yetkili el¢i olarak gonderilmesiyle
glinlimiize kadar farkli uygulama sekilleriyle devam
eden Batililasma siireci baslamistir. Celebi, orada
gordiiklerini dondiigiinde detaylariyla Sultan’a
aktarmustir (Akyavas, 1993). ilk olarak askerl
alanda baslayan vyenilik hareketlerini zamanla
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda Batil1 degerleri
anlama ve yorumlama ¢abalari izlemistir. Sultan III.
Selim doneminde (1789-1807), 1795 yilinda acilan
ve bugiinkii teknik iiniversitenin temelini olusturan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun okulunda
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verilen resim dersleri, Osmanli genclerinin sanata
bakis acilarini zenginlestirerek geleneksel sanat
iretiminde yeni bir boyuta gecisi saglamistir
denilebilir (Karal, 1995, s. 67; Karatas, 2003, s. 233).

14. ve 15. yiizyilda sekillenen Osmanli sanati, 16.
ylizyilda neredeyse degismez estetik Olgiitlere ve
kurallara ulagmistir. Soyuttan somuta pek ¢ok sanat
dalinda klasik donem yasanmis ve Osmanli mede-
niyetinin goéz alic1 eserleri bu donemde verilmistir.
17. ylizyil ise biiyiik 6l¢iide klasik diisiincenin devam
ettigi, ancak sanatsal tasarimda bir duraklama do-
neminin yasandig1 zaman dilimi olarak yorumlana-
bilir. Lale Devri ile baslayan 18. yiizyil ise Sultan III.
Selim’in tahta ¢ikmasiyla Batililasma-modernlesme
hareketlerinin hiz kazandig1 bir dénem olmustur.
Lale Devri’'nden bir asir sonra, 19. yiizyilin basinda
tahta gecen Sultan II. Mahmud (1808-1839), Bati-
lilasma yolunda Osmanli Devleti’'nde esash degi-
sikliklere giderek; egitimden askeriyeye, kilik ki-
yafetten sanata kadar hemen her alanda yenilikler
getirmistir. 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani
ile devletin hukuki yapisinda koklii degisiklikler ya-
sanmistir. Sultan Abdiilmecid (1839-1861) ise Sul-
tan II. Mahmud’un biraktig1 yerden alip Batililasma
siirecini daha da giiclii sekilde siirdiirmiistiir. Bu
donemde sanatta yenilik¢i anlayis giic kazanmuis,
yabanci sanat¢l, mimar ve dekoratdrler Osmanli’ya
adeta akin etmis; biraktiklari eserler ve etkiledik-
leri Tiirk sanatcilarinin calismalariyla bu siirec¢ ta-
kip edilebilir hdle gelmistir (Eyice, 2002; Hanioglu,
1992).

Osmanli’’da resim ve kitap sanatlariyla mimari
sanatlarda Bati etkisi, Fransa'dan gelen Barok ve
onun devami niteligindeki Rokoko {isluplarinin
benimsenmesiyle belirginlesmistir. Saray ve cevresi
tarafindan ragbet goren bu iisluplar dogduklari
cografya olan Bati Avrupa’da, ozellikle siisleme
sanatindaki zengin ayrintilar ve 6zgiinliikle tarihsel
bir derinligi yansitir. Barok iislubun temel nitelikleri
arasinda karmasiklik, derinlik, hareket ve abarti
on plandadir. Bu tarz, mimaride yalnizca gorsel
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bir estetik sunmakla kalmamisg, ayn1 zamanda Bat1
toplumunun dini ve kiiltiirel degerlerini giiclendirme
islevini de gbrmiistiir (Conti, 1978, s. 4-8).

1755 yilinda ibadete acilan Nuruosmaniye Camii ile
baslayan Barok mimari ve Lale Devri'nden (1718-
1730) itibaren gelisen Rokoko siisleme {islubu,
Osmanli mimarisinde iki asir boyunca etkili
olmustur. Fransiz Rokoko’sunun kivrimlari Osmanli
yasamina hizla uyum saglamis, giil motifleri,
geometrik desenler ve natiiralist ¢icekler yerini
vazo, saksi ya da sepet icinde cicek, celenk ve akant
yapraklarina birakmistir. Klasik siislemenin sade
ve agirbash yapisy, yerini “S” ve “C” kivrimlarinin
sonsuzluk hissi veren birlesimine dayali Rokoko
islubunun canliligina terk etmistir (Tekin, 2008, s.
293-301).

Rokoko iislubu Bati’da Barok mimarinin dinamik
yapisini bir dekorasyon unsuru olarak one ¢ikaran
anlayisla gelismistir (Conti, 1985). Osmanl
Rokoko’su ise Avrupa drneklerine benzerlik gosterse
de kendine 6zgii bir yorumla tezhip, kalemisi, ahsap
ve metal objeler ile mezar taslarinda yaygin sekilde
uygulanmugstir. Rokoko iislubunda desenlerin
Osmanli sanat alicis1 nezdinde kabul gormesindeki
en Oonemli etkenlerden biri, bu desenlerin pastoral
bir gorsellik sunmasi olabilir. Ayrica, Osmanh klasik
desen anlayisindaki “cennet bahcesi” kavramindan
kopulmamis olmasi da Rokoko {slubunun
benimsenmesine katkida bulunmustur denilebilir.

Batililasmanin etkilerini mezar taslarinin tipolojik
degisimleri iizerinden inceledigimiz bu c¢alisma,
soz konusu etkinin degisik biinyesel tasarim
denemelerinin yaninda siisleme desenleri ve
gelisen hat sanat1 drneklerinde kendini daha fazla
gosterdigini ifade etmeye imkan saglamaktadir.
Bunun yam sira, Sultan II. Mahmud déneminde
kullanilmaya baslanan ve adina “fes” denilen
basligin, erkek mezar taslarinda 6nemli bir degisim
ve tekdiizelik isareti olarak dikkat c¢ektigini
belirtmek gerekir.
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Gorsel 7: Merkezinde ok-sadak, tug, sancak bulunan Rokoko karakterli arma. Eyiipsultan.
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Osmanli Mezarlarinin Tipolojik Ozellikleri

Mezar tas1 yaptirmak, her seyden 6nce ailenin maddi
giiclinebaghidir ve mezar seklinibelirlemede ilk etken
olarak goriilebilir. Sosyo-ekonomik seviyesi yiiksek
ailelerin iiyelerine ait mezar taslarinin daha sanath
olmasi dogaldir. Bu sebeple gerek tasrada gerekse
Bursa, Edirne ve istanbul payitahtlarinda olsun,
sanath mezar taslar1 genellikle bu ziimreye aittir.
Osmanli mezar taslarinin en sanatli érneklerine, her
dénemde, istanbul hazirelerinde rastlanmaktadir.
Bunlar arasinda sahabenin biiyiiklerinden Eba
Eyylb el-Ensari’nin kabrinin civar1 gerek tipolojik
cesitlilik gerekse sanatsal zenginlik acisindan
one c¢ikmaktadir. Misliimanlarin bu mintikaya
defnedilme arzusu, Eyiipsultan’1 biiyiik bir agik
hava mezar taslar1 miizesi konumuna yiikseltmistir
(Dere, 2011; Giilcii, 2018). Bunun yaninda, 6zellikle
selatin camiler ve tiirbeler basta olmak {izere pek
¢ok hazirede de sanat seviyesi yiiksek taslara
rastlanabilmektedir.

Miisliman mezarliklarinda mevtanin bas ve
ayak kismina denk gelecek yere dikilen iistiivani
(silindirik) ya da dikine dortgen taslara “sahide”
tasi denilmektedir (Devellioglu, 1995, s. 975).
Sahide taslar {izerine, kimlik bilgilerinin yani sira
Allah’a siginma, af dileme gibi dini ifadeler ile 6lim
ve dogum tarihleri de islenmektedir. Cok cesitli
olmasina ragmen bir sahide kitabesinde temelde
soyle bir siralama takip edildigi tespit edilmistir:
Yukaridan asagiya, uluhiyete ait “serlevha” (HQ,
Hiive'l-Baki, Hiive’l-Hayy, Hiive’l-Hayyiillezi 1a
yem(t...v.d.), mevtanin kimlik bilgileri, Allah’tan
af dileme climleleri ve rakamla veya vyaziyla
tarihlendirme. Bu bilgiler zaman zaman misralara
dokiilmiistiir ve bas sadhidesinden baslayarak
ayak sahidesinde bitecek kadar uzun ornekleri de
mevcuttur.

Osmanli mezar cesitleriyle ilgili kesinlesmis bir
tasnif bulunmasa da zaman icinde su ana kadar
envanterlenen taglarda ii¢ temel mezar tipi tespit
edilmistir. ilk tip, mezar topraginin acgik birakildig
ve bas-ayak sdhidelerinin bir kaide {izerine
sabitlendigi “acik” mezarlar; ikinci tip, sahidelerin
lizerine sabitlendigi ve mezar1 kapatacak biiyiikliikte
bir kapak tasi ile Ortiilen “pehleli” mezarlar; ii¢lincii
tip ise mezarin iizerinde mermerden sandukanin
yer aldigi “lahit” mezarlardir. inceleme yapilan
taslarin 1551-1930 vyillar1 arasina tarihlendigi
diisliniiliirse bu {ic mezar tipinin de her yiizyilda
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goriildligli  sOylenebilir. Batililasma donemiyle
birlikte kabirlerin etrafina vyerlestirilen dokme
demir sebekeler ise mezar tipolojisini zenginlestiren
yapl malzemeleri olarak ayrica ilave edilmelidir.

Acitk mezarlarda, ayak sahidesi her zaman
bulunmayabilir. Ayrica mezar1 ¢evreleyen bir tas
yapt da her zaman mevcut olmayabilir; sahide
taslar1 dogrudan topraga sabitlenmis olabilir. Bu
tipten kabirlerin definin akabinde yapildig1 akla
gelse de bazi pehleli kabirlerin dagilarak agik
hdle geldigi, kalan pargalarinin tamir edildigi
goriilmektedir. Acik mezarlar zamanla topraga
kaynayip diizlesebilir ve bu siirecte sahide taslarinin
kaybolma tehlikesi vardir. Hazirelerimizde, gercek
kabirlerin yaninda, farkli yerlerden getirilen taslarla
olusturulmus altinda gomii olmayan temsili/makam
mezarlar1 da bulunmaktadir ve cogunlugu acik
mezar formundadir.

Pehleli mezarlar, bas ve ayak sahideleri
birlikte tasarlanarak insa edilmistir. 19. yilizyil
mezarliklarinda cokca tercih edilmis bu tiiriin en
onemli avantaji kabri kapatan yekpare tas sayesinde
kabrin yerinin kaybolma tehlikesinin daha az
olmasidir. Pehle tasinin ortasindabir delik bulunmasi
yaygin bir uygulamadir. Bu delik, kabre su ddkmek
veya cicek ekmek i¢in bir alan saglamaktadir. Ayrica
kapak tasinmin gesitli kisimlarina yapilan suluklar
sayesinde hayvanlarin su i¢mesi temin edilmistir.

Tiirk-islam tiirbelerinin erken o6rneklerinden
itibaren goriilen ahsap sandukalarin gerek tiirbe
icinde gerekse acik hazirelerde mermerden
yapilmasiyla siirdiiriilen lahit mezar gelenegi,
klasik ve Batililasma donemlerinde de varligini
korumustur  (Oter, 2022). Ozellikle sosyo-
ekonomik seviyesi yiiksek kisilerin mezarlarinda
goriilen bu yapilar, Batililasma doneminde {islup
degisikligine ugramustir. Agirlikla Barok sanatin
mimari Ozelliklerini yansitan lahitler, siisleme
tarzlariyla {iclinci boyutu vurgulayan abartili
ornekler sunmaktadir. 19. yiizyil sonuna dogru
mimaride yasanan eklektik (melez) {islup mezar
taslarina da etki etmistir. Barokla birlikte Ampir ve
Batili neo-klasik iislubun i¢ ice kullanildig: lahitler
0zgiin birer mimari eser olarak nitelendirilebilirler
(Secgin, 2000, s. 307-308). Tas isciliginin ileri
seviyede Ornekleri olarak nitelendirilebilecek bu
sanat eserleri, hazireleri ziyaret edenleri kendilerine
hayran birakmaktadir.
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Gorsel 10: Acik mezar, 16. yiizyil

Ug ana tipte Osmanh mezarlari.
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Gorsel 11: Ahmed Aga’ya ait klasik dénem lahit mezar. 16. yiizyil basi. Eyiip Sultan Tiirbesi haziresi.
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el12: Da e'gdeli
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Méhﬁied izzet fa§a’\ya

ait lahit mezar tast. |
.1271/1855. Eyiib.s‘_ultan ; 3
* Mihrisah'Valide Sultan.
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Sahideler, formlar1 agisindan farklilik gostermektedir.
Antropomorfik (insan tasvirli) taslar, kdseli ve omuzlu
formuyla viicut bulma hissi uyandirir. Erkeklerde baslik,
bu tasviri daha da belirginlestirirken, kadin sahidelerinde
baslik yerine temsili desenler insan figiiriinii tahayyiil
ettirir. Cocuk taslar1 ise ayni iislupta ancak Kkiiciik
ebatlidir. Bunun disinda, kadin ve erkek mezarlarinda
istiivani siitun sahideler ise yogun sekilde kullanilmustir.
Silindirik taslarin tercih edilmesinde dini hassasiyetlerin
rol oynadig1 degerlendirilebilir. Bu konuda dini bir yasak

veya yonlendirme olup olmadigi bilinmemekle birlikte,
tercihlerin ekonomik sebeplerden kaynaklanmadigl
aciktir. Bu baglamda ulema arasinda pek c¢ok zatin
sahidelerinin silindirik oldugu tespit edilmistir. Buna en
onemli ornek, Eyilipsultan’da bulunan ulemadan pek ¢ok
zatin ve Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin kabrinin oldugu
haziredir. Hazirede yer alan taslarin neredeyse tamami
tistlivanidir.

Gorsel 13: Eyiipsultan’da Ustiivani taslarin yogun oldugu Ebussuud Efendi kabri ve civari
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istanbul  hazirelerinde, bir baska dénem
uygulamasi olarak dékme demir sebekeli mezarlar
dikkat cekmektedir. Hatirli ailelerin mensuplari
tarafindan yiiksek biitcelerle yaptirildigi anlasilan
bu sebekeler, zamanla vyipranarak vyerlerinden
kopmus ya da koparilmistir. Giinlimiizde varliklari
ancak sabitleme deliklerinden anlasilabilmektedir.
Bu tiirden kabirlerde sadhide Kkitabeleri yaninda

Gorsel 14: Sebekeli mezar
tipine 6rnek. Mihrisah Valide
Sultan Tiirbesi haziresi.
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demir sebeke {izerine asilmis levha kitabelerle de
sikca karsilasilmaktadir. Zamanimiza ulasabilen
az sayidaki Ornekten anlasildign kadariyla demir
sebekeleraynizamandaestetikiisluplariylahazirelere
deger katmaktaydi. Eyiipsultan {izerine yapilan bir
arastirmada Mihrisah Valide Sultan hazirelerinde
yer alan 2.005 mezar tasinin envanterlenmesiyle
ortaya ¢ikan sonuca gore acitk mezar sayisi 584,




pehleli mezar sayisi 1.085, lahit mezar sayisi 320
ve demir sebekeli mezar sayisi ise 16’dir (Dere,
2011, S. 306-309). Bu sonuclar bize Osmanli’nin
son doneminde ragbet goren mezar seklinin pehleli
mezarlar oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte
degerlendirme yapilirken Eyiipsultan hazirelerinin
gomii yogunlugu diisiiniildiigiinde pek c¢ok ailenin
yer darligindan pehleli mezar yaptirmak durumunda
kaldig1 da hatirdan ¢ikarilmamalidir.

Bezemelerde Degisim

Tarih  yakinhigindan dolayr daha  saglam
kalma olasilig yiiksek 18. ve 19. yiizyil taslari,
hazirelerdeki siislemeli taslarin ana dokusunu
olusturdugundan giiniimiizde “Osmanli mezar
taslar1” konu edinildiginde, Batililasma déneminin
taskin siislemeli gorselliginin géz oniine geldigi bir
manzara zihinlerde belirginlesmektedir. Osmanl
mezar tasi liretim geleneginde bir siirekliligin
varhgindan séz etmek miimkiindiir. Uretilen taslar,
temel olarak ii¢ ana tiire ayrilirken, sanatkarlar
hiinerlerini 6zellikle sahidelerde ve lahitler {izerinde
sergilemeye devam etmislerdir. Mezar tasi liretme
gelenegi hakkinda bazi bilgileri, vaktiyle yolu
Payitaht’a diisen seyyahlarin vyazdiklarindan
O0grenmekteyiz. Bu seyyahlardan biri de 19. yiizyilda
bu cografyayr gezmis olan Prétextat Lecomte’tur.
Donemin sanatkdr ve zanaatkarlarimi detaylariyla
aktardig1 kitabinda soyle sdyler (Lecomte, 1976, s.
61):

"En giizel mezar taslarina Eyiip’te
rastlanmaktadir. Tiirk yontmacilarinin
¢ojunun atelyesi vardir. Elli yil
oncesine kadar bu yontmacilar sadece
Tiirklerden olusuyordu. Sanatlart olgun
bir sanatti... Simdi sanat modernlesmis
fakat karakterini kaybetmistir. Gene
de eski ekolden Tiirk yontmacilara
Istanbul’da  liman iskelesinde ve
Eyiip’te hdld rastlanmaktadir. Eski
Tiirk yontmacilarinin kalemleri ¢ok
ilkeldi, ¢elik kullanmazlardi. Bugiin de

oOyle. Hdla ferforje kullaniyorlar ki, eski
yontmacilarin eserlerinde miisahede
ettiimiz ¢izgi netligi bu sebeple daha
¢ok dikkatimizi ¢ekiyor... Tiirk mermer
yontucu, ayakta ¢alismaz, oturur.
Tas, merdane vazifesi goren iki par¢a
yuvarlak tahtanin lizerine, zanaatkdrin
ontine yerlestirilmistir. Tast yerinden
oynatmak istediginde, tahtadan
bir kaldira¢ kullanir ve kendisi hig
kimildamaz. Bir hakkdk kimseyi rahatsiz
etmez, bagimsiz kalmak ister ve isini
ona gére yapar. Icra metodu pratik ve
eglencelidir. Suna inanmanizi isterim
ki, onun sessiz ve yeknesak hareketlerle,
en ufak bir sikint1 belirtisi gostermeden,
calistigini seyretmeye doyum olmaz."

Erkek mezar taglarinin en belirgin 6zelligi olan
basliklar, klasik donemde sosyal statiiyii belirleyen
tarikat taclar1 ve kavuklardir. Sultan II. Mahmud'un
1829 yilinda kilik-kiyafette yaptigr degisiklikle,
Fasli Miisliimanlarin kullandig "fes", resmi bashk
olarak kabul edilmis ve tiim resmi kurumlarda
ceket ve pantolonla beraber giyilmesi zorunlu hale
getirilmistir. (Ahmed Liitfi, 1328, s. 69-70) Bu
donemde, yaklasik bir asir siirecek olan fes devri
baslamis, kavuklarin zenginligini goélgelemis olsa
da padisahlarin isimleriyle anilan farkli tiirleriyle
cesitlenmistir. Mahmudi fes, {istten genis olup alta
dogru daralan formuyla yan piiskiillii olarak tasa
islenmis, devlet adamlarinin feslerinin kenarlarinda
sirma isli desenler de yer almistir. Azizi fes ise iistten
dar, alta dogru genisleyen bir yapiya sahipken,
Hamidi fes daha silindirik bir formdadir ve tepeye
dogru daralan sekildedir. Sultan II. Abdiilhamid
devrinde (1876-1909) fes, Osmanli toplumuna
tamamen yerlesmis ve Tiirk kiiltiir tarihinin 6nemli
sembollerinden biri durumuna gelmistir (Kogu,
1969, ilgili maddeler). insan tasvirli mezar taslarinin
yaninda, siitun sahidelerde de fes kabartmalari veya
tarikat taclar1 kullanilmistir.
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Burma Sarikl Kévuk Kallavi Kavuk Katibi Kavuk Kafesi Destarli Kavuk Miicevveze Kavuk

Orfi Destarli Kavuk Orfi Destarl1 Kavuk Katibl Kavuk Orfil Destarli Kavuk Katibi Kavuk

Orfi Destarl Kavuk Mahmudi Fes

ARG

Mahmudi Fes Hamidi Fes Hanim Baghk

Hanim Baslik Hanmim Bashik Hamim Bashik Hanmim Bashk Hanim Bashik

Gorsel 15: Baslik tiirleri.
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Erkek ya da kadin mezar taslarinda sik¢a rastlanan
desenlere bakildiginda, Barok-Rokoko iislubunun
temel deseni olan "akantus" yapragi One cikar.
Yaprak motiflerinin kullanildig: her alanda akantus
yapragl goriilebilir (Demiriz, 1984). Ayrica, Barok
sanatin belirgin 6zelligi olan kabartma ve taglarin
kenar formlarina verilen "S" kivrimlari, bu iisluba
0zgii ana ozelliklerdendir. Batililasma doneminde
mezar taslarinda cesitli siisleme unsurlari
kullanilmis ve bu semboller, farkli anlamlar
yliklenebilecek bir zenginlikte islenmistir. Ancak
tim bu siislemelerin temel amacinin, mevtanin
cennet bahgelerinde yatmasini niyaz etmek oldugu
soylenebilir.

Mezar taslarinda kullanilan ¢icek motifleri arasinda
vazo veya demet halinde siikife islenmis giil,
karanfil, lale ve zambak gibi cicekler dne cikarken;
nar, hurma, seftali, iiziim, armut gibi meyveler de
bazen agag lizerinde bazen de tabak icinde tasvir
edilmistir. Bu meyve ve ¢icek motiflerinin, cennet
bahgelerini isaret ettigi aciktir. Cicek ve meyve
motiflerinin yaninda, servi agaci ve dallar asagiya

dogru sarkan cennetteki tiiba agac1 gibi desenler de
tasa kazinmistir.

Dogaya dair desenlerin yami sira, donemin mezar
taglarinda cesitli temsili motifler de yaygin olarak
kullanilmigtir. Kadin sahidelerinde, giizelligin
yansimas! olarak diisiiniilen, aydinligi sembolize
eden giines suasi, ayna, islamiyet dahil semavi
dinlerde o6nemli anlamlar yiiklenen miihr-i
Siileyman (Bayram, 1998), yeniden dogusun ve
islam'in sembolii olan hilal, evrenin sonsuzlugunu
diislindiiren yildiz, ok ve sadak, mevtanin yolunu
aydinlatma duasiyla kullanilan kandil, diinya
hayatini sonlandirip ahiret hayatini baslatan
hancer motifleri, askeri semboller, Osmanli armasi,
Lahanaci ve Bamyaci takimlarinin sembolleri gibi
pek cok motif, bu dénemin mezar taslarinda yer
almistir.

Hatta, Tiirk-islam kiiltiiriinde yeri bulunmayan
"arp-lir" gibi Batili miizik aletleri bile, miizikle
ilgilenen kisilerin mezar taslarinda goriilmektedir.
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Gorsel 17: Mevtanin
yolunu aydinlatmasi
niyaziyla islenen gece
kandili. Eyiipsultan.



Gorsel 19: Uziim tabagi kabartmasi. Eyiipsultan.
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Osmanli Devleti'nde arma kullanimi, Batililagsma
donemi ile baslamis ve Sultan Abdiilmecid déne-
minde yayginlagmigtir. Mezar taslarinda O6zellikle
yliksek riitbeli ordu mensuplarina ait mezarlarda
goriilen armalar, genellikle {islup biitlinligli gos-
termesine ragmen, kisinin askeri sinifina gére de-
gisiklik arz eder. (Miilayim, 1991) Mensubu olunan
sinifa ait silahlarin 6ne ¢ikarildigl bu armalar, 19.
ylizyilda asker mezar taglarinin vazgecilmez unsur-
lar1 haline gelmistir.

Lahanacilar ve Bamyacilar, Enderun egitiminde cirit,
tomak, torba darbi, ok, nisan alma, mizrak atisi
oyunlar: sirasinda ortaya ¢ikan iki takimin adidir
(Dingec, 2011). Yaklasik dort yiizyill devam eden
bu spor miisabakalarinin hatirasi, taraftarlarinin
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mezar taslarinda lahana ve bamya desenleriyle
yasatilmistir. Bugline kadar hazirelerde bamya
desenine rastlanmamis olmakla birlikte, lahana
deseni ayak sahide basliklarinda ve lahitler tizerinde
goriilmektedir.

19. yiizyll Osmanli mezar taglari, sembolizmin
zirvesinde heykeller olarak karsimiza c¢ikar. Bu
ylizyilda Barok-Rokoko iislubu hakim olurken,
takip eden yiizyilin baslarinda mimaride de kendini
gosteren "eklektik" (melez) lislup, mezar taslarinda
da yerini almistir. Bati’daki mezarlara Oykiinerek
yapilan bu mezar taslarinda, mimari tipolojik
degisim acikca gozlenirken farkli {isluplarin bir
arada kullanildig1 zengin siislemeler dikkat ceker.

Gorsel 20: Lahit 6n
cephesinde askeri
arma. Eyiipsultan.




20. yiizyilin baslarinda Osmanli, toplumun ileri
gelenleri sayesinde Bati modasini yakindan takip
etmekteydi. Yabanci sanatcilar ya da Batili iislupta
eser lreten vyerli sanatcilara gecilen siparislerle
iiretim canli tutulmaktaydi. Batililasma yolunda kat
ettigi mesafeyle yap1 stogunun doniisimii hizlanmis,

abidevi yapilarda Batili tarzin hakimiyetiyle Osmanl
baskentinin gériintiisii yaklasik yiiz yi1lda Avrupai bir
hal almisti. Bir anlamda bu “modern” manzarada
mezar taslar1 da Bati’dan ithal edilen Barok-Rokoko

tislubunun abartili, coskunluk veren, birbirine
eklemlenerek sonsuza dogru yol alan kivrimh
desenleriyle yerini almistir denilse yanlis olmaz. Bu
cercevede sehir ici hazirelerinde yola bakan lahit ve

Gorsel 21: Hariciye Nazir1 Mehmed
Rifat Pasa’nin Ahlat mezar taslarini
¢agristiran eklektik {islupta kabri.
1925. Mihrisah Valide Sultan imareti

ﬁj;% haziresi.

sahide cephelerinin daha Gzenle siislenmesiyle tas
yontma sanatinin sehrin gorsel degerine katkisi da
unutulmamalidir.

20. yiizyila gelindiginde ise mimari {iretimlerde
yeniden 0ze doniis c¢abalari goriiliir. "Tilrk neo-
klasik" iislup olarak adlandirilan (Aslanapa, 1989,
s. 284) bu hareketin, Osmanli mezar taslarina
yansiyan son Ozgiin {islup oldugu soylenebilir.
Lahit mezarlarda goriilen mukarnash kare siitun
sahideler, cephe nisleri, rumi desenli tepelikler,
stitunceler gibi klasik iislup ogeleriyle Batili anlayisa
karsi durusun sembolii gibidir.
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Gorsel 22

Gorsel 23: Sadrazam Said Halim Pasa’nin neo-klasik iislupta
yapilmis mermer sandukasi ve Klasik tislupta rumi desenli
slisleme detay1. Sultan II. Mahmud Tiirbe haziresi. 1922.
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Gomin & iy

Hat Sanatinda Gelisimi izleme Sahasi Olarak Son
Donem Mezar Taslar1

Mezar taslar1 biitiin Kiiltiirlerde yazinin baslica
kullanim alanlarindan biri  olmustur. Yazi
sanatcilari mezar taslarinda en giizel yazilarim
yazmak i¢in gayret gostermislerdir. Islamiyet’in
kabuliiyle birlikte yaziya verilen Onem artmis,
Miisliimanlar asirlar boyunca Allah’in kelamini

ve Hz. Peygamber’in hadislerini en giizel sekilde
yaziya dokmek icin biiyiik ¢aba sarf etmislerdir.
Hat sanat1, bu baglamda islam sanatinin en se¢kin
dallarindan biri olarak gelismis, Osmanl hattatlar1

da bu sanat1 erisilemeyecek vyiiksek seviyeye
ulastirmistir. Osmanli'da hat sanati, devletin
bizzat himaye ettigi deha niteligindeki sanatcilar
elivle her gecen yiizyil daha ileri tasinmis ve bu

Gorsel 24: iki yasinda vefat
eden Mustafa Faruk Melih
icin neo-klasik iislupta insa
edilmis, kitabesi nesih celisi
hat ile yazilmis kabir sahidesi.
Eyiipsultan Mihrigah Valide
Sultan Sebil Arkasi haziresi.
1340/1922

sanat, devletin kudretinin zirvede oldugu donemde
gelismis diger el sanatlarinin aksine, Osmanli’nin
tarih sahnesinden ¢ekilmesine yakin donemde, Bat1
etkisinin yogun olarak hissedildigi, 19. yiizyilda
kemdl mertebesine erismistir (Derman, 1994).
Hazirelerde yer alan mezar taslarinin cogunlugunun
bu doneme ait oldugu diisiiniildiiglinde, 6zellikle
istanbul hazirelerinin hat sanati agisindan ne denli
onemli oldugu daha iyi anlasilmaktadir.

Osmanli mezar kitabelerine bakildiginda yazinin
mezar tagl tasariminin en onemli parcast oldugu,
diger unsurlarin yazi alanina gore tespit edildigi
hemen fark edilebilir. Yazilacak metnin uzunlugu,
kapladig1 alani belirleyeceginden ilk olarak metin
secilmelidir. Sayet edebi bir metin istenirse saire
miiracaat etmek gerekmektedir.
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Gorsel 25: Celi talik hattiyla Tunuslu Hayreddin
Pasa’nin kizi Henani Hanim’1n iistiivani bag
sahidesi. Eyiipsultan Mihrisah Valide Sultan Sebil
Arkas1 haziresi. 1305/1887.

Yazinin etrafin1 siisleyecek desenlerin boyutlari,
tirleri yazi alanmi disinda kalan yiizeylerle ilgili
karar verilmesi gereken diger bir konudur. Tasin
rahat okunmasini saglamasi acisindan yazinin
sahideler {izerinde konumlandirilmasi da tasarimi
yonlendiren bir baska etkendir.

Osmanli mezar taslarinda en sik kullanilan yazi
tlirleri celi (iri) siiliis ve cell talik olmustur. Celi
yazmak kalemle yazi yazmanin otesinde istenilen
harf formunu resmetmeye dayandigindan ayri bir
maharet ve ustalik istemektedir. Yazinin biiylimesi,
hattatin  yazinin  biitiinline hakim olmasim
zorlagtirdigl i¢in pek ¢ok hattat ince yazilarda
gosterdigi basariy1 cell yazida tekrarlayamamistir.
Cell yazi, bu zorlu sahada kalem oynatan Mustafa
Rakim Efendi (6. 1826), Yesarizide Mustafa izzet
Efendi (6. 1849), Kazasker Mustafa izzet Efendi (6.
1876), Sefik Bey (6. 1880), Sami Efendi (6. 1912),
Mehmed Nazif Bey (6. 1913), Kamil Akdik (6. 1941),
ismail Hakki Altunbezer (6. 1946), Halim Ozyazia
(6. 1964), Hamid Aytac (6. 1982) gibi {istatlar
sayesinde tekdmiil etmistir.

Eyiipsultan 6zelinde yapilan arastirma kapsaminda
hat tiirleri istatistikilerine bakilacak olursa tespit
edilen 1.682 adet mezar kitabesinin 491’i cell siiliis
hatla, 1184’ti celi talik hatla, 4’ii nesih celisiyle,
3’ti de rik’a celisiyle yazilmistir (Dere, 2011, s.
308). Goriildiigli gibi en ¢ok tercih edilen yaz tiirii
celi talik olmustur. Ferah, sade ve asil bir durus
sergileyen talik yazi, iran menseli olup 19. yiizyila
kadar Tiirk hattatlar tarafindan iran’in {inlii hattat1
imadii’l-Haseni’nin (8. 1615) ekolii takip edilerek
yazilmistir. Ancak, Yesari Mehmed Esad Efendi (6.
1798) ve oglu Yesarizdde Mustafa izzet Efendi’nin
(6. 1849) ellerinde talik yazi, yeni bir tislup kazanmis
ve bu {isluba Osmanh talik iislubu adi verilmistir
(Derman, 2002, s. 14-20).

Talik yazi, kivrimli, sade ve vakur durusuyla
Batililasma doneminde kitabe vyazisi olarak
yayginlasmistir. Harflerin hareke ve diger isaretlere
ihtivac duymadan vyazilmasi, bu yaz tiiriiniin
kitabelerde tercih edilmesinin bir baska nedeni
olabilir.



Gorsel 27: Celi talik hat detay.
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Barok-Rokoko  iislubu, yiizeyleri = tamamen
dolduran cogkun bir karaktere sahipken, bu abartili
dénemde talik yazinin bdylesi taskin tisluba sahip
yapilarda varhigimi siirdiirmesi dikkat cekicidir.
Celi siiliis ise istif kompozisyonu yapmaya elverisli
yapisiyla Barok kivrima sahip yapi birimleriyle ve

Gorsel 29: Sevket Vahdetl
Bey’in hattiyla serlevha.
Siileyman Sevket Pasa tasi.
Eyiipsultan Mihrigah Valide
Sultan haziresi. 1276/1860.
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i¢ dekorasyonda Rokoko tezyinatla zorlanmadan
biitlinlesmistir denilebilir. Harflerin ve isaretlerin
ince cizgilerle 6zgiirce kullanilabilmesi sayesinde,
yazida ¢izgi kontrasthig ve perspektif saglanmis ve
istifin yogunlugu pafta icinde homojen bir bicimde
dengelenebilmistir (Dere, 2024, s. 320-329).

Gorsel 28: Nerime Hanim’in
bas sahidesinden celi siiliis
istif. Eyilipsultan Mihrisah
Valide Sultan Sibyan Mektebi
haziresi. 1337/1919.




Hazirelerimizde celi talikten sonra en c¢ok tercih
edilen yazi tiirli cell siilis olmustur. “Siiliis”
kelimesinin anlami Arapcada (1/3) ligte birdir. Kitabi
boyda yazildiginda 3 mm civarinda bir kalemle
yazilir. Cizgilerin kivrim, kirim ve yon degisiminde
ticte bir oran aramir. Siiliis yazi, yapis! geregi diger
yazl tiirlerine kiyasla iri yazilmaya daha elverislidir.
Kalem akisindaki cereyan, cezbedici kivrakligy ile
celi siiliis yaziya kitabelerde sik¢a rastlanmaktadir
(Alparslan, 1999, s. 21; Serin, 2010, s. 97-102).

Mezar tasi vyazilari, bulunduklar
gore degisiklik gosterir. Ornegin,

ylizyillara
Eyiipsultan
hazirelerinde bulunan, 22 Sevval 982/4 Subat 1575
tarihinde vefat eden ve kendisi de hattat olan
Ferhad Pasa’nin erken dénem lahit kabrindeki cell

Mezar taslarinda nadiren de olsa baska yazi tiirlerine
de rastlanir. Giinliik yazismalarda kullanilmak {izere
ihdas edilen rik’a, mushaf yazisi olarak iin kazanmis
nesih, Osmanl devlet diplomasisinde kullanilmak
izere gelistirilmis celi divani ve ¢ok nadir de olsa
goriilen kifi yazi, mezar tas1 kitabelerinde zaman
zaman yer bulmustur (Serin, 2010, s. 71-95). Bu
tlir mezar taslarinin tarihleri genellikle 20. yiizyilin
baslarina aittir.

Gorsel 30: Hatice Canan
Hanim'in kendi tiirbesinde
asili olan rik'a mezar
kitabesi, Eyiipsultan.
1322/1906

siiliis yazisi ile 25 Cemaziyelevvel 1298/25 Nisan
1881 tarihli Sami Efendi hattiyla Said Talat Bey’in
iistiivani mezar tasindaki yazi, yazi1 tarihinin
hazirelerimizde nasil izlenebilecegine dair 6rnekler
sunar.
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Gorsel 32: Sami Efendi’nin
celi siiliis hattiyla Said Talat
Efendi’nin tagindan dua
climlesi. Mihrisah Valide
Sultan Tiirbesi haziresi.
1298/1880.



Her mezar tasinin yazi kalitesinin ayni seviyede
olmadig da bir gercektir. Tas ustalari, miisterilerine
maliyeti diistirmek adina hazir yazilmis kaliplardan
taslar tasarlamislardir. Ancak, 0©zel vyazilar
1smarlama olarak yazilmig ve bu yazilara hattatlar
imza atmistir. Hazirelerde imzasina rastlanan
hattatlarimizdan bazilar1 sunlardir: Ayni, Cem’i,
Bedihi, Cevheri, Feyyaz, Fazil, Galib, Hadi, Hayri,

Gorsel 33: Hat sanatinin Osmanli’da
ulastig1 son seviyeyi gosteren bir
mezar kitabesi. Sami Efendi’nin cell
siiliis hattiyla Said Talat Efendi tasi,
Mihrigah Valide Sultan Tiirbesi
haziresi. 1298/1880

Hamid, ismet, izzet, KAmil Akdik, Kemali, Kerim],
Kirimi, Leylda Hamm, Liitfi, Muhyiddin, Nasit,
Nazim, Nazif Bey, Nedim, Nurl, Niizhet, Rahmi,
Rasim, Rasid, Remzi, Resid Aga, Ridvan, Rif’at,
Ruhi, Sabri, Sadi, Safvet, Sait, Salim, Sami Efendi,
Sefik, Serife Hafize Hamim, Sevket, Sem’i, Sevki
Efendi, Siikrl, Tahsin, Talib, Tevfik, Vasfi, Vasif,
Yiimni (Agikgbzoglu, 1995).
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Sonug

Zaman icerisinde toplumlarin estetik tercihleri,
hayatin cesitli alanlarinda kalici izler birakmis
ve bunlar, kiiltiirel mirasin 6nemli parcasi haline
gelmistir. Osmanli toplumunda, devletin tarih
sahnesindeki yaklasik son iki yiizyilina denk gelen
siirede Batililagsma hareketlerinin getirdigi degisim
anlayisi, iiretilen sanat eserlerine belirgin bigimde
yansimis ve bunun izleri, mezar taslarinda da
kendini gostermistir.

Batililasma donemi mezar taslarinda goriilen en
belirgin tipolojik degisikligin, siisleme dilinin
doniisiimiinde yasandii goriilmektedir. italya
ve Fransa’da ortaya c¢ikan ve tiim diinyayl
etkileyen Barok ve Rokoko sanat iisluplarinin,
Osmanli mezar taslarinda da yogun bicimde
kullanildigl anlasilmaktadir. Mezar mimarisinde
geleneksel yapinin korundugu; acik, pehleli ve
lahit mezar tiirlerinin varhgim siirdiirdiigii tespit
edilebilmektedir. Etrafi demir sebekeli kabirler
hazirelerin gorselligini  zenginlestirirken Bat1
mezarliklarindaki kabir o6niinde oturakli mezar
anlayisinin Osmanli geleneginde kalici bir yer
edinemedigi tespit edilmistir.

Batililasma donemiyle birlikte ortaya c¢ikan devlet
armas! motifi, 19. ylizyil Osmanli mezar taglarinda
yerini almis, 1829 yilinda fesin resmi baslik olarak
kabul edilmesiyle birlikte, geleneksel kavuk ve
tarikat taci, fes basliklarla yer degistirmistir.
Padisahlar ve vatandaslar tarafindan kullanilan
fesin, mezar taslarindaki basliklarda yayginlasarak
yeni mezar tasi tipini ortaya cikardigi, tarikat
bagliklarinin ise yer yer sahide iizerine kabartma
rolyef olarak islendigi goriilmektedir.

Kadin mezar taslarinda siisleme miktar1 Onemli
Olciide artmis ve adeta ciceklerle sarili bir insan
figlirtinii  ¢agristiir  sahide taslarini  ortaya
cikarmustir. Ozellikle bashik kisminda, yiize denk
gelen bolgenin cesitli ciceklerle bezendigi

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERCIS! | TEMMUZ-ARALIK 2025

goriilmektedir. Bunun yaninda giiniimiize ulasan
ayak sahideleri, tas ustalarinin sanatkarliklarini
sergiledikleri ©nemli bir alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Lahit mezar taslarinda, Barok mimariye uygun
olarak i¢c ve dis biikey vyiizeylerde ii¢ boyutlu
kabartma teknigiyle motifler, desenler ve cicekler
islenmis, sahide ve kaidelerde ise "S" kivriml
kenarlik formlar1 yaygin hale gelmistir.

Osmanli hat sanatinin her donemine ait bolca
ornegin takip edilebildigi mezar taslari, hattatlarin
basta gelen hiiner sahasidir. 19. yiizyil, hat sanatinin
son biiyiik gelisimini vyasadigi donem olarak
dikkat ¢cekmekte, bu déonemde 6zellikle celi yazida
ulasilan seviye, mezar kitabelerinde yil yil takip
edilebilmektedir. Barok ve Rokoko iisluplarinin
yani sira, 19. yiizyil sonu ve 20. yilizyil baslarinda
mimari sahada goriilen eklektik iislup, mezar
taslarinda da yer bulmustur. Ayni yillarda artan
milll farkindalikla birlikte, yeniden klasik mimari
¢abalarinin yansimalari da mezar taslarinda kendini
gostermis, klasik tislupta tasarlanan mezar taslari ve
lahitlerde geleneksel desenler yeniden kullanilmaya
baslanmustir.

Mezar taslari, bir milletin tarihsel mirasini
belgeleyen oOnemli wunsurlar olarak Osmanl
toplumunda, goc¢miislere saygl gostergesinin

Otesinde, birer sanat eseri olarak insa edilmistir. Bu
taslar, yazi, silisleme, edebiyat ve tas isciligini bir
araya getiren essiz hiiner zemini olarak varliklarini
stirdiirmiistiir. Bu baglamda, ge¢misten giiniimiize
mezar taslarina emek veren tiim nakkas, hattat
ve hakkaklar rahmetle anilmayr hak ederken,
bugiin varligini her tiirlii dis etkene ragmen devam
ettirebilen mevcut mezar taslarinin birer miicevher
gibi korunmasi gerektigi sdylenmelidir.
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